Benjamin Péret: um surrealista no Brasil (1929-1931)"
Jean Puyade

Quando o poeta francés Benjamin Péret chega no Brasil, em fevereiro de
1929, tem 30 anos de idade e quase dez anos de atividade no seio do grupo que
fundou o surrealismo. Trata-se de um homem com uma trajetéria e um pensamento
ja conformado, arraigados numa experiéncia juvenil determinante para o curso de
sua vida. Posteriormente, a um questionario que perguntara: “Estréia na vida?”,
respondera ironicamente: “A guerra de 1914, o que facilitou tudo!™

Péret faz parte da jovem geragcédo que sobreviveu a primeira maior carnificina
dos tempos modernos, apds sofrer na propria carne o autoritarismo obtuso do
exeército francés, no qual sua mae obrigou-o a se alistar na véspera da guerra. O
abalo moral provocado em Péret, bem como em outros de sua geragao, pelo que
consideram ser a manifestagcdo da faléncia moral e historica da ordem ocidental,
desencadeara nele uma revolta absoluta, que guardara intacta até o fim de sua vida,
com uma capacidade especial de renuncia e de denuncia. O homem que
desembarca no Rio, em 1929, esta engajado numa aventura cujo ponto de partida é
uma convicgdo arraigada: é inaceitavel a ordem social, moral, intelectual e artistica
que legitimou, mesmo que parcialmente, a barbarie na qual uma parte da
humanidade desapareceu. Desse homem — do qual Paul Eluard dira: “Quem é
Benjamin Péret? Um homem que parece um homem” — esta convicgdo fez um
homem intransigente. Mas também um homem aberto, disponivel a tudo que

permitisse encontrar uma saida.

' Versdo — revista, corrigida e ampliada — da palestra proferida em novembro de
1989, por ocasidao do ciclo O surrealismo e o Brasil: dos precursores ao Modernismo,
promovido pela Coordenagado do Livro e Literatura da Secretaria da Cultura da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, RS. Este texto encontrou dois pontos de partida: em “Je ne
mange pas de ce pain-la” de Sergio Sima (A Phala, n. 1. Sdo Paulo: FAAP, ago. 1967, p.
115-130) e em notas inéditas de Luis Antonio Novaes.

2 PERET, B. Resposta ao questionario para o Nouveau Dictionnaire des
contemporains (Novo dicionario dos contemporaneos). O questionario e as respostas de
Péret estdo reproduzidas in: PERET. Amor sublime (Ensaio e poesia). Org. Jean Puyade.
Trad. Sérgio Lima, Pierre Clemens. Sao Pa__i_JIo: Brasiliense, 1985, p. 200.
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Esse poeta — que, fiel aos seus engajamentos juvenis até o fim de sua vida,
permanecera, junto com André Breton, o ultimo membro do nucleo histérico a
impulsionar o movimento surrealista — ndo hesitara, em 1944, em propor ao mesmo
Breton o abandono da sigla surrealismo, tal seu temor de que o conservantismo dos
epigonos desfigurasse e fossilizasse o movimento. Ja em 1922, Péret havia
manifestado a mesma disponibilidade e tinha sido um dos primeiros a chamar a
ruptura com Dada. Algumas semanas apos a publicacdo do texto de Breton
intitulado “Larguem tudo”, escrevia um outro apelo, também publicado na revista
Litterature:

Dada morreu, Dada morreu, Dada morreu.

Dada se propunha a destruir mas ele proprio se desagregou antes que sua agao se

fizesse sentir. (...)

Abandono os 6culos de Dada e, pronto para ir embora, olho de onde vem o vento

sem me preocupar em saber o que sera nem onde levara.

Amanh3, estarei ainda pronto a pegar carona no carro de meu vizinho, caso ele se

disponha a tomar uma outra dire¢do do que a minha.?

Sete anos depois, no momento em que se defronta com um pais novo, com
um mundo diferente, € importante apreciar a disponibilidade de Péret: sem ser um
eclético ou um némade profissional, ndo esta disposto a ficar preso a padrbes que
impediriam sua movimentagdo. Se decidiu partir para o Brasil — quando os
surrealistas estdo engajados numa luta interna determinante que desembocara, no
final de 1929, na proclamacédo do Segundo Manifesto do Surrealismo -, € porque
aquilo que o impele a esse pais é muito forte. Efetivamente, durante aqueles trés
anos de estada no Brasil, Péret abrir-se-a a essa nova experiéncia. Entretanto, para
compreender porqué, ao final desse periodo, continuara num relativo isolamento
intelectual e artistico, apesar dos numerosos contatos com os modernistas, é

necessario precisar alguns tragos de seu itinerario e de sua personalidade.

3 |de. “A travers més yeux”, 1922. Citado por BEDOUIN, Jean-Louis. Benjamin Péret.
Paris: Segheres, 1961. Coll. “Poétes d’aujourd’hui”, p. 31-32.
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“Poeta, isto é, revolucionario”*

E em 1920 que Péret encontra em Paris o nicleo que fundara o surrealismo:
André Breton Louis Aragon, Philippe Soupault e Paul Eluard, reagrupados em torno
de Littérature, reunidos pela mesma revolta e seduzidos pelo projeto dadaista de
destruicdo de todos os valores tradicionais. Nesse grupo, o que caracteriza Péret?

E um dos mais radicais na vontade de unir a acdo e a palavra, de unificar sua
vida num engajamento total. Assim, em 1921, por ocasido do julgamento de Barrés,’
Péret escolhe o papel mais provocador. Aparece vestido com a farda francesa,
representando o “soldado desconhecido”, simbolo de todos os militares franceses
desaparecidos durante a Primeira Guerra Mundial e mito da Franga vitoriosa na
mesma. Mas esse soldado desconhecido desfila com passo de ganso e fala a
alemao. Imperturbavel diante dos gritos de 6dio do publico, Péret atinge, assim, os
valores que denunciara durante toda a sua vida. Completa, a sua maneira, o ato de
acusagao contra Barres, redigido e lido por André Breton por ocasido do julgamento.
Desta forma, ambos centram seu ataque naquilo que, para eles, constitui um
obstaculo a progressao revolucionaria do espirito, ja se diferenciando do género de
negacao cega e niilista de Dada. No registro do humor violento e do sarcasmo
escabroso, isto representa para Péret como que um ensaio teatral do enfrentamento
ideologico e poético no qual vai langar-se com toda sua vitalidade e radicalidade.

Apoés a ruptura com Dada, Péret torna-se diretor da revista do grupo: La
Révolution surréaliste (A Revolugédo Surrealista). Breton justifica assim a escolha:

No inicio, a énfase da revista esta colocada sobre o surrealismo puro — o
surrealismo, digamos, em estado nativo -, motivo pelo qual sua direcao é confiada a

* |dem. Le Déshonneur des poétes. (México, 1945). Paris: José Corti/ACTUAL, 1986,
p. 14.

® O julgamento de Barrés foi um tribunal simulado promovido em 13 de maio de
1921, em Paris, pelo movimento Dada a partir de uma resposta de André Breton e Louis
Aragon. O acusado, o francés Maurice Barrés (1862-1923), fora autor de romances que
Breton e Aragon tinham valorizado por sua pregacdo de uma nova maneira de pensar
baseada na liberdade e no individualismo. Posteriormente, Barrés tinha participado da
campanha anti-semita contra Dreyfus e se destacado pelo seu ultranacionalismo, seu
patriotismo revanchista contra a Alemanha e sua defesa exacerbada da Primeira Guerra
Mundial. Em Entretiens (1913-1952), Breton explicou que “a questdo (do caso Barrés) &
saber em que medida pode ser considerado culpado um homem que a sede de poder levou
a tornar-se campeéo de idéias conformista% completamente opostas as de sua juventude”.
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Pierre Naville e Benjamin Péret, que podem ser entdo considerados como 0s mais

integralmente animados do novo espirito e os mais rebeldes & qualquer concessao.’

Péret participa com todas as suas forgas a vida do grupo surrealista, forma de
atividade coletiva que os surrealistas sempre sustentaram ser, de longe, superior a
qualquer outra. Engaja-se, sem restricbes, na pratica sistematica da “escritura
automatica”, demonstrando uma aptiddo mais desenvolvida que muitos de seus
amigos em desligar as conexdes alimentadoras dos circuitos do pensamento
dirigido, no sentido de permitir a manifestacdo do “funcionamento real do
pensamento” com mais liberdade. O critico Jean-Christophe Bailly observa:

Oferecendo a menor resisténcia possivel a escritura automatica e a completa
honestidade que ela implica, Benjamin Péret tera sido o maior fator de aceleragéao
mental do movimento surrealista.’

Claro, ele ndo se recusa em utilizar formas de expressdo e de acgao
conscientes e refletidas, mas essas sao apenas o indispensavel complemento ao
carater profundamente irracional de sua poesia. Segundo o professor Ferdinand
Alquié:

E dedicando-se a criar uma poesia objetivamente néo interpretavel que o surrealismo
trouxe a tona a esséncia de toda a poesia. Com suas imagens evidentes e
desprovidas de sentido l6gico, imagens que desencorajam toda e qualquer
explicacdo de estilo racional ou escolar, Benjamin Péret desempenhou, nessa
purificagdo, um papel essencial.?

Uma voz e um mundo afirmam-se através dos poemas e contos publicados

até a véspera de sua partida para o Brasil.® Posteriormente, Bufiuel e Dali explicardo

® BRETON, André. “Entretien radiophonique avec André parinaud, n. 8. In:
Entretiens (191301952). (1952) Nouvelle édition, revue et corrigée. Paris: Gallimard, 1969,
Coll. “Idées”, p. 110.

" BAILLY, Jean-Christophe. Au-dela du langage. Paris: Eric Losfeld. Coll. “Le
Désordre”, 1971.

8 ALQUIE, Ferdinand. Philosophie du surréalisme. Paris: FlImmarion, 1955. Coll.
“Nouvelle Bibliothéque scientifique”.

® Poemas e contos de Benjamin Péret publicados antes de sua viagem ao Brasil: Le
Passager du Transatlantique (O passageiro de transatlantico, 1921), ilustrado por Hans Arp;
Au 125 du boulevar Saint-Germain (No 125 do bulevar Saint-Germain, 1923), ilustrado por
ﬁi}aﬁ-‘;: 4
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a importancia que essa poesia teve para eles, em 1928-1929, quando Péret, entdo
no Brasil, ndo os havia ainda encontrado. Nas palavras de Bufuel, ele

era o poeta surrealista por exceléncia: liberdade total de uma inspiracéo limpida,
fluindo como fonte, sem nenhum esforgo cultural e no mesmo instante recriando um
outro mundo.

Nos seus poemas como nos seus contos aparece o0 mesmo jorro de imagens,
a mesma auséncia de premeditagdo. Evocam o estado de desligamento do sonho e
aproximam-se das histérias contadas com voz doce por Péret durante a fase dos
sonos hipnéticos. Dai o tragco que, a partir de 1929, domina a obra de Péret: sua
analogia com o mundo primitivo, o mundo de antes do “pecado original’, da época
em que se enraizam os mitos, época na qual o extraordinario era a regra. E em
sintonia com os narradores primitivos que o poeta francés expressa-se, mesmo se
seu mundo nao evoca espiritos de cuja boa vontade dependeria nossa
sobrevivéncia. Mas, para ele, o ato poético tem a mesma gravidade, produto de uma
trajetéria visando a restituicdo dos poderes perdidos, dos quais o homem foi
espoliado, durante séculos, pelo racionalismo estreito e pelos tabus religiosos e
sociais. Tudo isto inscreve-se na vontade de mudar a vida, que € o mével do grupo
surrealista.

Mudar a vida, mas também transformar o mundo: Péret pesara na guinada
rumo ao engajamento politico do grupo a partir do verdo de 1925. Claro, a
necessidade de uma mudanca econdmica e social que colocasse um fim as
injusticas gritantes jamais foi dissolvida na reivindicagdo surrealista, por mais
absoluta que fosse no inicio; mas, € a partir de 1925 que os surrealistas dedicam, de
maneira sistematica, sua atengdo a descoberta dos meios através dos quais tal
transformacao pode ser efetivada. Neste sentido, Péret participa na elaboracédo dos
manifestos que marcam o engajamento dos surrealistas em prol da revolugéo social
e em defesa da Revolugdo Russa, numa trajetéria que vai da colaboragdo com os

animadores da revista Clarté (um grupo de intelectuais simpatizantes do comunismo)

Max Ernst; Immortelle maladie (Doenga imortal, 1924), ilustrado por Man Ray ; /I était une
boulangére (Era uma vez uma padeira, 1925); 125 proverbes mis au golt du jour (125
provérbios adaptados ao gosto do dia), ecrito em colaboragédo com Eluard: Dormir, dormir
dans Iés pierres (Dormir, dormir nas pedras, 1927), ilustrado por Yves Tanguy; Le grand jeu
(O grande jogo, 1929); Et Iés seins mouraient (Os seis morriam, 1928), ilustrado por Miro.

' BUNUEL, Luis. Mon dernier soupir. Paris: Robert Laffont, 1982. Coll. “Ramsay-
Poche-Cinéma”. P. 133.
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até a entrada no Partido Comunista Francés — PCF, onde o dominio da burocracia

stalinista ndo é ainda definitivo."

Nesta atuacdo, expressa-se a vontade dos
surrealistas em evitar um abstencionismo social que poderia reconduzir o
surrealismo a um plano meramente literario e artistico, mesmo se, para além da
condigdo social, sua grande preocupagdo continua sendo a condicdo humana.
Embora prontos a utilizar “martelos materiais” para quebrar a escraviddao na qual
uma parte infima do género humano subjuga a outra, nem por isto abandonam a
reivindicacdo e a atividade surrealistas no que elas tém de especifico. Péret
permanecera um poeta e um militante revolucionario até o fim de sua vida, sem

jamais misturar os dois planos de atividade.

Péret e Elsie Houston

Em 1928, Péret casa-se, na Franca, com elsie Houston, cantora lirica
brasileira, eximia intérprete de Villa-Lobos. Elsie € filha de Dona Arinda, carioca,
separada de um dentista norte-americano, o doutor Houston, com quem tinha
casado no Rio. Conforme Antonio Bento:

Na casa de dona Arinda Houston, onde se reunia um grupo de intelectuais e artistas
adeptos dos modernos, havia também um ambiente de simpatia e interesse pela
pintura de Ismael (Nery), gragas ao espirito aberto daquela senhora e de suas filhas,
Celina Veloso Borges, Mary Houston Pedrosa e Elsie Houston. Alias, esta cantora,
que possuia uma voz de timbre inesquecivel, incluia em seu repertorio pecas
modernas, tendo se tornado, mais tarde, uma recitalista de camara de renome
internacional.'

Com efeito, a irméo de Elsie, Mary, casou-se com Mario Pedrosa, um jovem
advogado e jornalista, que, junto com seu amigo Livio Xavier, entrou em 1926 no
Partido Comunista Brasileiro. Formado pelo historiador e professor da faculdade de

direito do Rio, Edgardo Castro Rebelo, que os orientou em diregdo ao marxismo,

" Engajando-se com toda a radicalidade, Péret adere ao PCF em 1927 (com Breton,
Aragon, Eluard e Unik) onde, sem descuidar de suas tarefas surrealistas, é militante e critico
de cinema, em L’Humanité, jornal daquele partido. Péret sera rapidamente sensivel ao
processo de stalinizacdo e comecara, antes que os seus companheiros, a dirigir-se para a
luta da “oposicdo de esquerda” e a tornar-se um intransigente e encarnicado adversario do
stalinismo.

2 BENTO, Antonio. “O ambiente no Rio ao tempo de Ismael Nery”. Cadernos
Brasileiros, n. 35. Rio de Janeiro, 1966. Nesta citacdo, assim como nas demais da época,
utiliza-se a grafia atual.
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leitores das revistas Clarté e La Révolution Surréaliste, suportam mal a atmosfera
provinciana e reacionaria do fim da Velha Republica. Cartas trocadas entre Mario
Pedrosa e Livio Xavier, publicadas pelo professor José Castilho Marques Neto,
mostram dois jovens desejosos de escapar a dois perigos: aquele “de fazer da
Revolugdo um ideal abstrato, longinquo, transcendental, no plano do espirito,
exclusivamente, (...), um idealismozinho vagabundo como outro qualquer, capaz de
contentar cérebros almofadinhas e (ilegivel no texto original) de poetas pequeno —
burgueses”; por outro lado, o perigo do “otimismo necessario, a limitagao intelectual”,
sobre a qual escreveu Pedrosa, “eis onde ndo posso chegar”.13 Sabe-se, alias, por
Antonio Bento, que Mario Pedrosa teria tido o projeto, com Livio Xavier e com o
proprio A. Bento, de “lancar um manifesto, mais ou menos dentro do espirito do
surrealismo” nos primeiros meses de 1926.™

Em 1928, Pedrosa, enviado a Moscou para seguir a escola de quadros da
Internacional Comunista, convenceu-se, em Berlim — onde teve que interromper sua
viagem por razdes de saude — que o processo de degenerescéncia da dire¢cado do
Partido Comunista Russo, sob a diregdo de Stalin, exigia que se unisse a luta da
Oposicao Internacional de Esquerda dirigida por Trotski. Pedrosa entra em contato
com Pierre Naville, um ex-surrealista que se tornara um dos quadros da corrente
trotskista. E nesse momento que Mario Pedrosa e Benjamin Péret se encontram e se
conhecem.

Esse encontro contribuira para a evolugéo politica de Péret. Segundo Pierre
Naville, em entrevista que os concedeu em 1985, Péret teria manifestado, na
véspera de sua partida para o Brasil, a vontade de concretizar um contato com ele,
entdo representante de Trotski na Europa. Em todo o caso, entrando na familia
Houston, Péret encontra um meio propicio ao prosseguimento de sua reflexao tanto
no terreno poético como naquele da acao social. Por seu lado, Elsie Houston, em
ligagdo com Villa-lobos e Mario de Andrade, desenvolve pesquisas sobre as cangdes
populares brasileiras, sobre as influéncias indigena e africana nessa arte. Inclusive,

Elsie escreve e publica um livro em francés sobre o tema: Cangbes populares do

* As cartas de Mario Pedrosa a Livio Xavier foram publicadas em Leia, n. 140. Séo
Paulo, junho de 1990, p. 33-36, com apresentagéo de José Castilhos Marques Neto.

“ BENTO, art. cit.

Copyright © 2005. Todos os direitos Reservados.



Brasil, editado pela livraria orientalista Paul Geuthner. O interesse pela arte e
pensamento primitivos foi, sem duvida nenhuma, um elemento determinante para
impulsionar Péret e Elsie a viajarem para o Brasil. Ndo esquegamos o irresistivel
apelo exercido pelas “artes selvagens” sobre os poetas e pintores surrealistas, uma
vez que “desnudam as raizes da criacdo artistica e, consequentemente, contribuem
de uma maneira decisiva, a definicdo ou a verificacdo dos modos de intervengcao do

surrealismo nas artes plasticas”'®

e na poesia. Entre 1926 e 1928,as exposi¢cdes dos
pintores surrealistas foram acompanhadas de exposi¢des de objetos das ilhas da
Oceania ou dos indios da Colémbia britanica, do Novo México, da Coldbmbia e do
Peru.

Entretanto, a arte primitiva do Brasil € inteiramente desconhecida para eles.
Péret deseja, sem nenhuma duvida, abrir um novo caminho de conhecimento. Tal
perspectiva — vinculada ao acordo politico que se esboga entre Péret e Pedrosa e ao
amor intenso que reune Benjamin e Elsie — afasta-o, portanto, fisicamente do grupo
surrealista no momento preciso em que este estd engajado nos embates que
desembocardo, em 1929, no Segundo Manifesto do Surrealismo.

Uma carta de Péret, datada de 5 de dezembro de 1928 e dirigida a A. Guinle,
rico mecenas carioca, o comprova: ele pede um financiamento para uma viagem ao
Brasil, com os seguintes objetivos: “1) busca e compra de objetos pré-colombianos;
2) realizagdo de um filme documentario e de um filme romanceado sobre as lendas e
costumes dos indios; 3) artigos para publicagdo no Petit Journal (do qual Péret é
reporter) assim como projeto de um livro; 4) colegdo de cantos e musica populares
indigenas”.'® O itinerario projetado |he faria percorrer a Amazonia, o Peru (Iquitos,
Lima, as costas peruanas, Cuzco), o norte da Bolivia, o Mato Grosso (Goias) e,
enfim o rio Araguaia até o mar. Guinle recusara financiar a viagem, apesar de se

propor a facilitar os passos e esfor¢cos do poeta francés.

' PIERRE, José. André Breton et la peinture. Lausanne (Suisse). L’Age d’Homme,
1986. Coll. “Cahiers des avant-gardes”.

' Carta de Péret a A. Guinle, de 5 de dezembro de 1928. Encontra-se na segdo
“Péret” do Arquivo Livio Xavier (CEMAP, Sao Paulo). O inventario da segédo “Péret” foi
realizado por Miriam Fragoso Xavier e Jean Puyade, para o CEMAP (SP) e a ACTUAL
(Paris, Franga).
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Muitas cartas de Péret evidenciam a seriedade com a qual encara esses
objetivos. Assim, confirma-se um interesse que vai ocupa-lo até o fim de sua vida e
gue suas estadas no Brasil e no México reforgardao. O livro, do qual ele fala desde
1928 enquanto um projeto, sera terminado em 1959, algumas semanas antes de sua
morte e publicado postumamente na Franga, pela editora Albin Michel, em 1960,
com o titulo Antologia dos mitos, lendas e contos populares da América. Nao ha
nenhuma duvida que suas discussdes, ja em 1928, com Elsie, Villa-Lobos e Pedrosa
sobre esse assunto, fazem-lhe pressentir o parentesco de sua obra e dessas artes.

Péret embarcara com Elsie no inicio do ano de 1929, munido de mais de dez
cartas de recomendacao escritas e assinadas por Villa-Lobos, nas quais € descrito
como “um talentoso escritor, poeta e jornalista francés” e Elsie como “uma admiravel
cantora, primogénita de nossa nova raca brasileira, genuina em fisico, alma e
espirito”; ambos s&do apresentados como desejosos de “conhecer o coragdo dos
varios estados do Brasil”. Sdo cartas dirigidas para todas as pessoas que podem
facilitar sua viagem de estudos na Amazo6nia, no Mato Grosso e no norte do Brasil e,
também, para todos os diretores de jornais do Rio de Janeiro e de S&o Paulo e

alguns da Paraiba. Villa-Lobos deseja que os dois sejam bem recebidos, “a

brasileira”, pela imprensa nacional."’

Péret no Brasil: 1929-1931

Péret e Elsie desembarcaram no Brasil na primeira quinzena de fevereiro de
1929. Sua chegada recebe uma boa cobertura da imprensa.

Frente a confusdo e ignoréncia vigentes em relagdo a compreensao do
surrealismo, Péret opta por uma tatica inicial de esclarecimento, visando explicar,
por exemplo, numa entrevista publicada no Correio da Manha, que

o surrealismo ndo é nem o supra-realismo como é corrente denomina-lo aqui, nem
um realismo mais acusado, como aquele de Zola. E um realismo espiritual que néo
admite a separagao do valor moral da personalidade individual.

Ao mesmo tempo, mostra a importancia e contribuicdo da obra de Freud para
o surrealismo, salientando que é uma das fontes, das bases do surrealismo. Explica

também que o surrealismo

" Cartas de Villa-Lobos. Encontram-se na secdo “Péret’ do Arquivo Livio Xavier
(CEMAP, SP).
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Repousa sobre a crenca numa realidade superior de certas formas de associagbes
até entdo negligenciadas, na onipoténcia dos sonhos, no jogo desinteressado do
pensamento. Ele tende a arruinar definitivamente todos os mecanismos psiquicos e a
substitui-los na resolugdo dos principais problemas da vida."®

Cita a definicdo do surrealismo como “automatico psiquico puro” (primeiro
Manifesto de Breton) e refere-se a pintura de Joan Miro e de Giorgio de Chirico
como as mais representativas do movimento. Em sua viagem a Sao Paulo, em
margo, em varios jornais (como por exemplo, o Diario de S&o Paulo, o Correio
Paulistano), e em particular na sua famosa conferéncia, “O espirito moderno: do
simbolismo ao surrealismo”, proferida em 18 de margo no saldo vermelho do Hotel
Esplanada, ira sentir novamente a necessidade de precisar sua defini¢cao,
diferenciando-se dos simbolistas, em particular de Mallarmé e Valéry, poetas em
quem “a arte, segundo o ponto de vista extremado deles, anula sua relagdo com a
vida.” Péret destaca a divida do surrealismo para com Apollinaire e o cubismo, para
com o humor em particular e para com a inspiragdo que ocupa um lugar de destaque
durante o periodo da guerra e aquele anterior a mesma. Tal conferéncia e todo esse
trabalho de esclarecimento permitirdo, a partir de seu contato com o movimento
antropofago, uma clarificagdo, uma matizagcdo por parte do grupo de Oswald de
Andrade em relacéo ao surrealismo.

A Revista de Antropofagia sauda a chegada de Péret nos seguintes termos:

Nao nos esquegamos que o surrealismo € um dos melhores movimentos pré-
antropofagicos. A liberagdo do homem como tal, através do ditado do inconsciente e
de turbulentas manifestagbes pessoais, foi sem duvida, um dos mais empolgantes
espetaculos para qualquer coragdo de antropdfago que nestes ultimos anos tenha
acompanhado o desespero do civilizado. (...). Nunca antes soprara téo alto o
desespero final dos cristianizados.

Depois do surrealismo, s6 a antropofagia.

Benjamin Péret (...) ¢ um antropéfago que merece cauins de cacique.'®

O numero seguinte da revista sauda a conferéncia de Péret: “Foi uma ligdo. O

ocidente que nos tem mandado tanta coisa ruim, desta vez nos enviou uma

excecao. Péret trouxe a magnifica coram de uma liberdade.”®

'8 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 21 de fevereiro de 1929.

' CUNHAHMBEBINHO. “Péret”. Revista de Antropofagia, 2% denti¢do, n. 1. In: Diario
de Séo Paulo, 17.03.1929.
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Naquele mesmo momento, desenvolve-se uma polémica publica entre Péret e
o critico de arte Raul de Polillo, nas paginas do Diario de Sdo Paulo. Os titulos dos
artigos dao uma idéia dos preconceitos enfrentados por Péret:

- Raul de Polillo: “Que é super-realismo? Uma entrevista com o Sr. Péret, em que
nao se disse nada de mais e de menos, mas que deve ser lida” (02.03.1929);

- Raul de Polillo: “O super-realismo nao é coisa alguma. Vagas consideragdes logicas
em torno de uma teoria literaria que ninguém encara com seriedade” (05.03.1929);

- Benjamin Péret: “O que é o surrealismo. Resposta a um imbecil” (07.03.1929);

- Benjamin Péret: “Onde estas?” (14.03.1929);

- Raul de Polillo: “Os aventureiros da literatura. Paris € a rua 25 de margo das Artes e
das Ciéncias Universais” (21.03.1929);

- Benjamin Péret: “Pequeno panorama da pintura moderna” (27.03.1929).

Com efeito, Péret e Elsie chegam ao Brasil num momento bem particular, em
que agoniza o sistema politico da Velha Republica, cujos limites foram denunciados
no terreno estético pelos artistas modernistas de 1922 (ano que também testemunha
o inicio do movimento tenentista e a fundagcdo do Partido Comunista Brasileiro); o
casal chega no ultimo periodo de vida desse regime, numa situagdo em que, no
terreno da arte, os modernistas conhecem, entre si, uma fase de diferenciagdo muito
profunda. O movimento mais radical — a Antropofagia, de Oswald — esta envolvido
numa tarefa de denuncia e superagdo do carater limitado dos objetivos
anteriormente tracados pelo préprio Oswald no seu Manifesto da poesia Pau-Brasil
(1924), objetivos que podem ser resumidos nos seguintes termos:

Incorporados ao nosso meio, a nossa vida, é dever tirar dos recursos imensos do
pais, dos tesouros de cor, de luz de bastidores que os circundam, a nossa arte que
se afirma, ao lado de nosso intenso trabalho material de construgdo de cidades e
desbragcamento de terras, uma manifestacdo superior de nacionalidade.

A partir desse retorno ao genuinamente brasileiro (depois da denuncia da
poesia da Coldnia que importava e imitava toda a arte da Europa), Oswald comega a
denunciar uma arte que se limita a registrar a realidade brasileira sem critica-la, um
flagrante fixado, embora nativista, uma atitude esteticista por exceléncia. Para isto
utiliza a Revista Antropofagia que fazia junto com Mario de Andrade, num momento
em tentara ampliar a diferenciagdo. Ha testemunhas, em particular Geraldo Ferraz,
de que a presenca de Benjamin Péret entre os antropofagos foi um elemento chave
para impulsionar aquela diferenciacdo. Apds ter evocado suas lembrancas da
chegada de Péret e Elsie Houston em Sao Paulo, Geraldo Ferraz explica:

% SEM AUTOR. “A conferéncia de Péret.” Revista de Antropofagia, 2° denticdo, n. 2.
In: Diario de Sao Paulo, 24.03.1929.
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Foi por ai que a Revista de Antropofagia cessou sua publicagédo. As dissidéncias que
fermentavam dentro do grupo inicial, e que tinham transformado aquele veiculo de
combate e criagdo num repositorio de literaturas de todo jeito, ndo dariam mesmo
longa vida a publicagao (...). Passamos todos algumas semanas de expectativa (...).
Oswald de Andrade reunira, em torno de si, além de Tarsila, Raul Bopp, Jaime Adour
de Céamara, Clévis Gusmao, Nélson Tabajara, Osvaldo Costa e a aquisicdo mais
recente da Antropofagia, o poeta surrealista Benjamin Péret (...). Ainda ndo se
declarara a cisdo, mas pouco tempo depois ela se concretizaria. Os fatos se
precipitariam, com a tomada de posi¢cdo de Benjamin Péret, de que recebi o livro Et
Iés seins mouraient, dedicado a Elsie.?!

Como se sabe, a publicagdo, em 17 de margo, do primeiro nimero da “22
denticdo” da Revista de Antropofagia, dirigida por Oswald coincide com o inicio da
estada de Péret no Brasil.

A diferenciagdo sera tal entre os antropéfagos que Carlos Drummond de
Andrade rompe com Oswald porque o movimento “ainda n&o jantou o Benjamin
Péret’.? Isto &, Drummond estima que a presenca de Péret foi um elemento
intragavel, o que o leva a ruptura com o caminho tomado pela Revista. Benedito
Nunes é quem melhor analisa esse momento particular do grupo de antropdfagos,
quando este recebe o pleno impacto da influéncia surrealista:

(...) considerando que o alvo dos tiros era a sociedade, a moral convencional, o
casamento monogamico, a dominagédo politica da Igreja, a desigualdade social,
podemos afirmar que o emprego das armas utilizadas tinha muito mais do calor
revolucionario surrealista do que da confusdo dadaista que ndo queria dizer nada e
que ndo queria fazer nada.?

Mas a situacdo € contraditéria. Nado esquecamos que, em 1929, Oswald
pertence ainda ao partido de Washington Luis, o PRP, e que fara campanha pela

' FERRAZ, Geraldo. Depois de Tudo. Rio de Janeiro: Paz e Terra / Sdo Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, 1983. Col. “Depoimentos”. p. 43 e 45.

2 Carta de Carlos Drummond de Andrade. Revista de Antropofagia, 2° denticdo, n.
11. In: Diario de Sdo Paulo, 19.06.1929.

% NUNES, Benedito. “Antropofagismo e surrealismo”. Remate de Males, n. 6.

Campinas: UNICAMP, junho de 1986. p. 24. Esse artigo esta reproduzido no presente livro.
Uma das manifestagbes de simpatia em favor do surrealismo por parte dos antropéfagos
exprime-se claramente no breve encarte aparecido na Revista de Antropofagia, 2° dentigao,
n. 13 (Diario de Séo Paulo, 04.07.1929):
“O poeta empastelado Menotti del Piccolo continua irremediavelmente analfabeto. Supde
que todo nome francés tem Le na frente. E assim que em vez do conhecido nome de André
Breton, ele escreve Le Breton! Fica mais bonito Le Bossuet, Le Voltaire! O nosso grande
Anibal Machado interpelado sobre se queria responder as grosserias do chefe do fascio do
Bexiga, replicou por telegram: ‘Menotti ndo conhece o surrealismo. Eu ndo conhego Menotti.’
Le Diderot”
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eleicdo de Julio prestes; também, no congresso dos cafeicultores, defendera
publicamente a politica do governo de Washington Luis. A Revista de Antropofagia
publica alguns breves encartes de citagbes de Marx (talvez sob influéncia de Péret),
mas, ao mesmo tempo, apresenta “a viagem filoséfica do conde Keyserling”, em
julho de 1929, como “outro grande acontecimento”, de igual importancia e no mesmo
plano que a proxima (e primeira) exposicdo de Tarsila no Rio de Janeiro: “(...)
Keyserling é o grandioso desespero ocidental e a ansia de renovagéo de que so a
América natural possui a chave”.?* No mesmo momento em que Oswald de Andrade
recebe de bagos abertos o filésofo alemdo, Benjamin Péret escreve um artigo
virulento (“Keyserling, filosofo reacionario? — resposta a sua conferéncia”) que tenta
publicar na imprensa paulista.

Neste texto politico, um dos primeiros que se conhece de Péret, encontrado
nos arquivos de Livio Xavier, Péret critica as posi¢cdes metafisicas e confusionistas
de Keyserling, embora demonstrando um manuseio ainda sumario do marxismo.
Nas suas cartas a Elsie, em outubro de 1929, Péret duvida da publicagdo do artigo
na imprensa brasileira “porque esta cheirando demais a comunismo”; em seguida,
confirma que o artigo foi recusado tanto pelo Correio Paulistano como pelo Diario de
Sé&o Paulo.

No presente estagio das pesquisas, a auséncia de documentos ndo permite
seguir passo a passo as relagdes de Péret e dos membros do grupo da Revista de
Antropofagia (cujo ultimo numero sera aquele de 01.08.29). Sabe-se que a tentativa
de realizar o Congresso de Antropofagia, em outubro de 1929, n&o sera
concretizada e que o grupo cessara suas atividades em 1930. Mas, € em torno do
verdo de 1929 que a atividade e a elaboragdo comuns, dos antropéfagos com Péret,
parecem encontrar seus limites.

N&o ha duvida que o engajamento politico e poético revolucionarios de Péret
ira dissuadir os antropofagos de avangar mais além com o surrealismo. Para Péret e
os surrealistas, ndo ha hiatos entre o poeta e o militante revolucionario. Ha

individuos dirigidos por uma agao poética do espirito tentando reunificar o homem

2 SEM AUTOR. “dois grandes acontecimentos no Brasil: a primeira exposicdo de
Tarsila e a viagem filosofica do conde Keyserling.”Revista de Antropofagia, 2% dentigéo, n.
12. In: Diario de Sdo Paulo, 26.06.1929.
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mutilado e dividido. Ha a exigéncia absoluta de uma unidade que engloba a vida
cotidiana e a existéncia absoluta de uma unidade que engloba a vida cotidiana e a
existéncia social num mesmo projeto de transformagao revolucionaria do mundo e
das relagbes humanas. Péret e seus amigos cortaram as amarras com o mundo da
“literatura”, o qual, aceitando a ruptura entre a vida e a oba do escritor, remete esta
ultima ao quadro das estruturas alienadas; vivem na tensao ética da luta pela vitoria
da revolugdo social, integrada a sua acdo poética e elementos da mesma. O
“sucesso”, no sentido arrivista do termo, ndo lhes interessa. Desejam ser os
precursores da nova sociedade onde o clima das obras de experimentacdo e de
investigacdo por eles reclamados sera o proprio clima da vida, onde ndo existira
mais a divisdo entre trabalho intelectual e trabalho manual, o antagonismo entre elite
artistica e massas incultas.

Apo6s a chamada Revolugdo de 1930, Oswald de Andrade, entdo casado com
Pagu, conhecera uma evolugdo, que o levara a adesdo, em 1931, ao Partido
Comunista Brasileiro, que entdo vive uma fase ultra sectaria (dita do “terceiro
periodo dos partidos comunistas”), quando todo aderente de origem intelectual é tido
como suspeito. Numa analise sobre os “surrealismos periféricos”, em particular
aqueles da América Latina, o professor francés Pierre Rivas explica:

(...) 1930 marca, como é sabido, em toda parte, o tempo do refluxo, o retorno ao
tema, ao realismo, passagem da vanguarda & modernidade. E sobretudo o tempo do
confronto entre vanguarda e realismo: populismo socialista, neo-realismo, literatura
proletaria. Este confronto esta no coragdo do Segundo Manifesto do Surrealismo.
(...)- A especificidade historico-politica destes paises periféricos traduzir-se-a por uma
colocagao entre parénteses do avango surrealista. As ditaduras existentes (...) e as
urgéncias sociais irdo condenar o artista a uma ‘ma consciéncia’ ou uma renuncia. As
oposicbes entre revolta burguesa e revolugdo social, vanguarda e
subdesenvolvimento, engajamento e formalismo, conduzem aquela espécie de
‘terrorismo’ personificado por Pablo Neruda (...).2°

E o periodo no qual numerosos artistas aceitam a dependéncia em relagdo a
seu Estado burgués nacional ou em relagédo ao Estado burocratico stalinista (a Uni&o

Soviética), momento em que o espago por uma arte revolucionaria independente

% RIVAS, Pierre. “Periphérie et marginalit¢ dans les surréalismes d’expression
romane: Portugal, Amérique latine”. In: Surréalisme périphérique. Actes du colloque
“Portugal, Québec. Amérique Latine: un surréalisme périphérique?”. Presentes et edités par
Luis de Moura Sobral. Montreal (Québec, C__@anadé): Université de Montreal, 1984, p. 14-15.
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devera ser conquistado a duras penas: a contracorrente, ao preco de um retraimento
e de um grande isolamento.?

De fato, a via de uma cooperacdo estreita com uma fracdo de intelectuais
radicais brasileiros fechar-se-a para Benjamin Péret, que se chocara, além disso,
com os limites das opgdes estéticas dos meios de esquerda brasileiros e com a
influéncia esterilizante de um marxismo brasileiro muito marcado pelo positivismo e
por um materialismo mecanicista.

No decorrer dos anos 1930 e 1931, Péret lancar-se-a a fundo na atividade
politica internacionalista. Junto com o grupo dirigido por Mario Pedrosa, Livio Xavier
e Aristides Lobo, sera um dos fundadores, em 21 de janeiro de 1931, da Liga
Comunista do Brasil, se¢cao brasileira da Oposicao Internacional de Esquerda
(trotskista), tornando-se Secretario do Comité da regido do Rio de Janeiro, com o
pseuddnimo de Mauricio.?’

E aqui que intervém um novo mal-entendido. A agdo politica de Péret, em
comum com esses jovens — que, como vimos, tinham tido o desejo de langar, em
1926, um manifesto inspirado no manifesto surrealista — havia criado para ele um
meio de fraternidade militante cujo carater harmoénico manter-se-a até o fim de sua
vida, apesar das separagdes e das divisdes politicas ulteriores. Mas, um incidente
acontecido em 1932 — quando ele ja esta na Franga, apds sua expulsdo do Brasil,
no fim de 1931, por Getulio Vargas, devido a sua acgao revolucionaria — € revelador
do isolamento no qual o poeta surrealista encontrava-se no Brasil (embora seja
necessario esperar o resultado do trabalho dos pesquisadores do CEMAP,

particularmente do professor José Castilho, sobre o arquivo Livio Xavier, para

% Sera preciso esperar os anos 40 para que esta situacdo comece a mudar. Pagi —
apos ter animado, na sua saida das prisdes de Getulio Vargas, no inicio dos anos 40, no
jornal de Mario Pedrosa, Vanguarda Socialista, uma polémica sistematica contra as teorias e
praticas do “realismo socialista” — publicara com Geraldo Ferraz, em 1948, um balango
critico desse processo que bloqueou uma geragdo de escritores e artistas brasileiros,
derivagao, no terreno da expressao artistica, da tragédia que o ascengo e a influéncia
hegemonica do stalinismo representaram para a luta pela emancipacdo do espirito e do
homem em escala mundial.

" Dainis Darepovs e Fulvio Abramo, do CEMAP, descreveram esta atividade em
“Benjamin Péret, poéte révolutionnaire au Brésil” (Traduit du portugais par J. Puyade et G.
Prévan. Cahiers Leon Trotsky, n 25. Grenoble: Institut Léon Trotsky, mars 1986, p. 65-80),
completado pelo artigo de Karepovs, “Um audacioso indesejavel” (D.O. Leitura, n.s., n. 7
[antiga série:n. 81]. Sao Paulo: Governo do_@Estado de Sao Paulo, fev. 1989, p. 5).
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precisar as posi¢des de uns e de outros no seio da Liga Comunista Brasileira e
esclarecer o contexto no qual se produziu o incidente). Apds o seu retorno a Franga,
Péret vé-se frente a uma exigéncia do lider da Liga Comunista Francesa, Pierre
Naville (um ex-surrealista, que havia deixado a atividade surrealista, opondo a
mesma sua militancia politica): esse reclama de Péret uma condenagéo publica das
posicoes surrealistas, para poder tornar-se membro da sec¢éo francesa da Oposicao
Internacional de Esquerda. Recusando com indignagdo essas injungdes tipicas de
um “sectarismo stalinista”, Péret solicita, numa carta, o testemunho e a solidariedade
de seus camaradas brasileiros. Esses, através da voz da Comissdo Executiva da
Liga Brasileira, ratificam e aprovam as posig¢des de Naville, alinhando-se, assim, com
seu sectarismo estreito.

Como explicar tal resposta? Uma conferéncia, proferida por Marip Pedrosa,
em junho de 1933, permite compreende-lo parcialmente, pela luz que joga sobre o
estado de espirito de numerosos militantes brasileiros da Oposigdo de Esquerda.
Aquele que tornar-se-a, mais tarde, no Brasil, o defensor da arte abstrata
independente, critica, entdo, os artistas que, como Picasso

sdo marcados por um latente subjetivismo (...) e tomam como estalao universal a
propria personalidade (...). Impressionistas na interpretagdo do mundo, estes artistas
desumanizam-se, separando-se da sociedade, isto €, dos seus problemas vitais,
corrompem-se e idiotizam-se, restringindo o seu plano social e as suas
preocupagoes estéticas a um puro jogo pueril de formas e naturezas mortas. (...) o
campo artistico esta dividido estética e socialmente: de um lado, a arte desses
criadores (...) desligados completamente da sociedade, em parte por estreiteza
mental, em parte para ndo tomar uma atitude em frente a implacavel batalha das
duas classes inimigas (...) eles se estiolam num irrespiravel individualismo
egocentrista a servico de uma casta parasitaria ou no hermetismo diletante para meia
duzia de iniciados (...). No outro lado, colocam-se os artistas sociais, aqueles que se
aproximam do proletariado (...). E o que explica o realismo do proletariado e dos
artistas que o exprimem (...). E uma arte partidaria e tendenciosa. Mas que
assombrosa universalizacdo! E que, representando a expressdo social da nova
classe (...), 0 que ela espira € um novo humanismo superior, um auténtico € novo
classicismo surgido dramatica e espontaneamente da propria vida.?®

Tais posi¢des, de um materialismo vulgar, determinista e objetivista, estdo
bem longe daquelas dos surrealistas que reivindicam, com for¢a, os direitos da
subjetividade criadora. Estdo longe também das reflexdes de Trotski que, em

2 PEROSA, Mario. “As tendéncias sociais da arte e Kathe Kollwitz”. In: Idem, Arte
necessidade vital. Rio de Janeiro: Livraria F%ditora da Casa do Estudante do Brasil, 1949.

g 16

Copyright © 2005. Todos os direitos Reservados.



Literatura e revolugdo, defende as aquisicdes universais da cultura, opde-se a nogao
de cultura proletaria e exige que a arte seja, antes de mais nada, julgada segundo
suas proprias leis. Sabe-se que essas duas trajetérias paralelas reunir-se-d0 ao
manifesto Por uma arte revolucionaria independente (1938), no qual os autores,
Breton e Trotski, reivindicardo “Toda licenga em arte. (...) para a criagao intelectual,
(a revolugdo) deve, ja desde o comego, estabelecer e assegurar um regime
anarquista de liberdade individual.”® Para o surrealista e para o dirigente
revolucionarios, o processo de criagéo intelectual, artistica ou cientifica, geralmente
subjetivo e individual, é realizado segundo leis especificas que n&do podem sofrer
nenhuma pressao exterior, toda criagao artistica auténtica sendo um ato de protesto
contra as condi¢gbes impostas ao homem no mundo atual. Ambos opdéem-se a uma
“literatura de propaganda”, sem deixar, entretanto, de considerar que a arte n&o
deve se refugiar numa torre de marfim, mas, ao contrario, exprimir o conteudo
latente de uma época, girar em torno do “eixo invisivel” da revolugao.

Claro, mais tarde, no inicio dos anos 40, Mario Pedrosa fara seu os termos do
manifesto de 1938, que publicara no seu jornal. Mas o que importa para o periodo
gue nos interessa, é que suas posicoes refletem os preconceitos dos militantes com
0s quais Péret mantém, no Brasil, no seio do mesmo partido, relacées bastante
estreitas, o que permite entender, em parte, portanto, a incompreensao com as quais
defrontar-se-a durante a sua estada. Pois, Péret mantém intacta sua atividade
surrealista ao longo de sua permanéncia no Brasil. Ao mesmo tempo em que
colabora na revista parisiense,® interessa-se de perto pelos trabalhos do Dr. Osdrio
César sobre a arte dos loucos, mas é no pensamento mitico brasileiro que concentra
toda a sua atengdo. Péret tenta realizar a viagem prevista entre as comunidades

indigenas para entrar em contato direto com seus ritos, sua arte e suas lendas —

29 BRETON, André; TROTSKY, Leon. “Por uma arte revolucionaria independente”. In:
FACIOLI, Valentim (Org.). Por uma arte revolucionaria independente. Apresentagdo de
Gerard Roche. Tradugédo de Carmem Sylvia Guedes e Rosa Maria Boaventura. Rio de
Janeiro: Paz e Terra / Sao Paulo: CEMAP, 1985, p. 42-43.

% Péret colaborara no Gltimo nimero de La Révolution surréaliste, em fins de 1929,
e, a seguir, nos numeros 1 e 2 de Le Surréalisme au service de la Révolution (O Surrealismo
ao servico da Revolugao), de julho e outubro de 1930, para os quais enviara poemas
vibrantes de revolta e indignagao, que fardo parte da coletdnea Je ne mange pas de ce pain-
la (Desse péo, eu ndao como) e conto satirico “Morts ou vifs” (Mortos ou vivos), tomando,
assim, parte na polémica aberta pelo Segugdo Manifesto do Surrealismo.
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viagem que somente sera efetivada quando de sua segunda vinda ao Brasil, em
1955. Comega a reunir a documentagdo e o material para seu projeto de uma
antologia de contos e lendas indigenas, num contexto em que manifesta, também no
Brasil, um grande interesse pela tradi¢do oral dos indios. Sera apenas em 1959, no
ultimo ano de sua vida, depois de um longo periodo no México (onde aprofundara e
alargara seu conhecimento do pensamento mitico) e depois de sua segunda estada
no Brasil, em 1955-1956 — que Benjamin Péret conseguira concretizar esse projeto
que o tinha acompanhado ao longo de sua vida: sua Antologia dos mitos, lendas e
contos populares da América.

Entretanto, ja durante o periodo 1929-1931, Péret descobrira e podera
estudar de muito perto o pensamento mitico de origem africana, assistindo a
numerosas cerimbénias de candomblé e macumba nos terreiros do Rio de Janeiro.
No inicio do primeiro artigo (de uma série de 13) que publicou sobre as religides
africanas na imprensa brasileira, ele explica:

Eu as considerei sobretudo sob o ponto de vista poético, pois, ao contrario do que se
passa com as outras religides mais evoluidas, delas transborda uma poesia primitiva
e selvagem que é quase, para mim, uma revelacgo.*'

Mas, “a precisédo descritiva de Péret que se situa como um etnografo perfeito,
retratando com fidelidade os detalhes e os ritmos dos atos”, sendo “impressionante
como ele conseguiu aquilo que era simbolicamente significativo na cerimbnia e o
transmitiu ao leitor”, leva o professor Clovis Moura propor uma reedicdo daquele
estudo, por ser “um marco significativo dos estudos afro-brasileiros, levando-se em
consideragao, inclusive, o seu pioneirismo pois ele procede a Gilberto Freyre, Artur
Ramos, Edson Carneiro e os demais africanistas brasileiros”.*

Na conclusao da série de artigos, Péret condena o papel castrador e opressor
da Igreja Catdlica, sublinhando o carater de resisténcia cultural e social
desempenhado pelas religides negras no Brasil. Seu anticlericalismo militante, cuja

radicalidade chocou seus amigos antropofagos, ndo é o produto de uma pose de

¥ PERET, Benjamin. “Candomblé e makumba, 1”. Diario da Noite, S&o Paulo,
25.11.1930.

¥ MOURA, Clévis. “Trés vertentes de interesse de um poeta francés sobre o negro
brasileiro”. Comunicagdo apresentada na “Semana Surrealista”, organizada pela Alianga
Francesa de Sao Paulo, em 1985. Citagdo feita a partir de uma coépia do original
datilografado.
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parisiense provocador, mas o grito do poeta, para o qual, como escrevera mais
tarde, “nos mitos e lendas animistas das primeiras idades fermentam os deuses que
vao por na poesia a camisa de for¢a dos dogmas religiosos”.33 Isto é, para Péret,

(...) se a poesia cresce no rico terreno da magia, os miasmas pestilentos da religido
que se erguem a partir deste mesmo terreno estiolam-na, e sera preciso erguer bem
alto o seu cume, para além da camada venenosa, afim de a poesia encontrar de
novo o seu vigor.>*

Péret procura exprimir essa agao poética através da tentativa de realizacéo de
um filme no qual o grande palhago paulista Piolim deveria ser a vedete.® Péret o
tinha encontrado por ocasido do “Primeiro festim” antropofagico organizado por
Oswald de Andrade, no primeiro semestre de 1929. Na sua correspondéncia, pode-
se seguir, passo a passo, seus esforgos para conseguir o financiamento para o filme,
do qual ele termina o script de 338 cenas, 1500 metros de filme, preocupando-se
com 0s meios técnicos de sua sonorizagdo. Infelizmente nem os patrocinadores
contatados, nem a idéia de uma sociedade de subscritores permite seu
financiamento. Pior ainda, do script no qual Péret reservou a Piolim “um ministério de
primeira ordem”, encontramos apenas um fragmento de uma folha inutilizavel.
Estamos, assim, privados de um filme de Péret onde o espirito de seus contos, muito
préximos algumas vezes da verve dos filmes burlescos norte-americanos, teria
podido se desenvolver, fiime que teria sido o exato contemporaneo de A idade de
ouro de Luis Bufuel e Salvador Dali.

Esse interesse de Péret pelo cinema leva-o a propor, uma reunidao da
Comissdo Executiva da Liga Comunista Brasileira, em 1° de fevereiro de 1931, a
criacdo de uma cooperativa cinematografica para a exibicdo de “filmes
revolucionarios”; leva-o, também, a assinar um prefacio para um livro de F. Slang,

editado em 1931, em Sao Paulo, O Encouragcado Potemkim, historia da revolta da

~ ® PERET, Benjamin. “A palavra a Péret” (Cidade do México, Novembro de 1942). In:
PERET, B.; GOMBROWICZ, Witold. Contra os poetas. Traducgao, introducdo e notas de
Julio Henriques. Lisboa, Antigona, 1989, p. 51.

% Ibid.

% Nao esquegamos que Péret foi critico de cinema, no jornal L’Humanité, e foi dos
primeiros a ser fascinado, assim como seus amigos surrealistas, ndo apenas pela obra de
Charlie Chaplin, considerada por eles como um génio, mas por todo o burlesco norte-
americano.
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esquadra russa na bahia de Odessa, no ano de 1905, que segue, passo a passo, a
acao do filme de Eisenstein.

A recriagdo e a analise que Péret faz de uma outra revolta de marinheiros —
desta vez, em 1910, dos marinheiros brasileiros liderados pelo marinheiro negro
Jodo Candido contra os castigos corporais na esquadra brasileira — precipitam,
talvez, as condi¢cdes de sua prisao e de sua expulsdo, em 30 de dezembro de 1931.
Com efeito, Péret apaixonou-se pelo movimento conhecido como “A revolta da
chibata” e sobre ele escreveu um livro chamado O Almirante Negro. Como diz, em
sua comunicacéao, Clovis Moura:

o assunto ndo é apenas politico e polémico: &€ também perigoso. Joao Candido,
cognominado de Almirante Negro, € um dos nomes proibidos até hoje na marinha
brasileira que se sentiu desprestigiada pelo fato de um simples marinheiro negro ter
assumido o comando da esquadra brasileira recém-chegada da Inglaterra, quando a
sua oficialidade ainda estava aprendendo com os oficiais ingleses como maneja-la.*

Apos ter acumulado uma documentagao extremamente rica, em particular nos
Arquivos Nacionais da Marinha, aos quais, segundo Clévis Moura, teve acesso,
Péret escreve um livro tendo como pano de fundo a luta de classes daquela época e
estabelece um paralelo com a revolta do Encouragado Potemkim. Infelizmente,
guando foi preso pela policia do Rio, em novembro de 1931, a edic&o inteira do livro
foi confiscada e o original desapareceu. Somente quatro folhas do texto foram
encontradas pelo pesquisador Dainis Karepovs: testemunham o vigor que deveria ter
sido o conjunto da obra, cujo manuscrito estava terminado em setembro de 1931.

Algumas semanas apos, um decreto assinado por Getulio Vargas, no Rio de
Janeiro, em 10 de dezembro de 1931, determinava:

O Chefe do Governo Provisério da Republica dos Estados Unidos do Brasil,
considerando que o francés Benjamin Péret, conforme foi apurado pela policia desta
capital, se tem constituido elemento nocivo a tranquilidade publica e a ordem social,
resolve expulsa-lo do territorio nacional.*’

3% MOURA, art. cit.

¥ Citado in: SEM AUTOR. “Determinada a soltura do escritor Benjamin Péret.”Folha
da Manh&. Séo Paulo, 15.04.1956.
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